1871-1936
2 foridliin

G. IBRAILEANU

SCRIERI

Editie in doui volume

CRITICA SI ISTORIE LITERARA
PROZA. CUGETARI. MEMORIALISTICA

Editie de Victor Durnea

Stiinga



tovarage Cioculescu, < au publicat in «Adevarul literar» (1894) o schifd denumita Un ma-
nuscriptum rdtdcit, L-au scris amandoi. Dupd.cum se stie, introducerea si finalul sunt scrise
de Ibraileanu, iar textul insusi al acelui «“manuscript» este scris de Stere. Aceeasi atmosferi:
cineva se mutad intr-o casd. Gaseste un dulap pdrasit, il dé la o parte, in spatele lui descopera
niste hartii pe care le publica s.a.m.d.

Schita lui Ibraileanu, despre care discutdm acum, n-are niciun fel de actiune. Sunt doui
portrete: portretul ei si portretul lui; portretul doamnei X si portretul prietenului. Sigur,
fiind scrisd - aga am impresia — in destuld graba, si nefinisata, are locuri cu neglijente, cu
lipsuri de stil, insa Ibrdileanu ramane acelagi Ibraileanu. Si ve{i gisi in aceste doud por-
trete o penitd de-o finete extraordinara si de-o patrundere psihologicd remarcabild atat a
portretului feminin, cét si a portretului masculin, care, in fond, - dupd pirerea mea - este
autoportretul lui Tbrdileanu. 11 veti recunoaste in fragmentul unde se afla si o autocaracteri-
zare a autorului sau, mai bine spus, caracterizarea eroului, care este insi el, putin ingrosata
pentru nevoile literare, pentru a face mai pregnante trasaturile portretului, dar este acelasi
Ibriileanu. Aceasta este schita. Nu vreau sd intru in analiza ei, nu este meseria mea, € cu
totul departe de economie, insa cred cd prin revista «Manuscriptum» se va putea publica.
Originalul este proprietatea doamnei Leoni Stere, — viduva acestui Jica, Gheorghe Stere -
care a avut bunivointa de a-1 pune la dispozitia revistei, spre a fi publicat”. [...]

Serban CIOCULESCU: ,Notiunea de prietenie amoroasi, pe care o congine in subtext
aceastd schitd, fusese pusd de curand in circulatie de un roman frantuzesc, Amitié amou-
reuse, care apdruse in ultimul deceniu al secolului trecut. Se pare ci era o autoare — dacd
nu md-nsald memoria — purtand numele sau fiind omonima cu marele arhitect Leconte de
Nouy. Aceastd formuld de «dragoste» de «prietenie amoroasa» care ar fi notiune intermedi-
ard intre prietenia care este posibild intre un barbat si o femeie, dar care, cind nu aluneca in
pasiune propriu-zisd, se stabilizeazi — ca s zic asa - entre les deux, si atuncea s-a gisit aceas-
td formula fericita, amitié amoureuse, care nu are nicio finalizare, naboutit 4 rien, dar care,
totusi, in cazul lui Dorian, nu a fost o prietenie amoroasa. Ipoteza prieteniei amoroase s-ar
potrivi mai degrabi eroinei, pentru ca ea gésea in domnul M. o autoritate, il admira, vorbea
in numele Jui. Fragmentul e cu atit mai remarcabil [...] noi cunoasteam calitigile magistrale
de analiza, de cazuisticd chiar analitica din Adela, dar cum acest text este cu mult mai vechi,
este un text din prima tinerete, aceasta dovedeste ca un romancier zicea de multd vreme
in lbriileanu si, spre cinstea lui, in loc sa publice 4, 5, 6, 10 romane slibute, a publicat unul
singur, care a fost insi o capodoperi. Excesul analitic din aceastd bucatd poate sa fie efectul
lecturii Jui Paul Bourget, care pe atunci era maestrul romanului analitic francez si, evident,
pand la ivirea mai subtilului, mai profundului, mai nuantatului, cu un orizont artistic mai
larg decat Bourget —~ vorbesc de Marcel Proust — parea neintrecutul maestru al analizei de
«fin de siecle». Dar inca o dat4, acest fragment este un cistig nu numai pentru istoria noastrs
literard, pentru ci arata, daca nu eminente calitati stilistice, totusi un spirit de observafie si
o0 acuitate de analiza cu totul remarcabile...”

O ,notd a redactiei” mai informa ca ,,publicul care asista la Rotonda 13 din 15 martie
1976, consacratd comemordrii a 40 de ani de la moartea lui G. Ibraileanu, a avut privilegiul
de a audia in premiera absolutd (in lectura actorului Nicolae Brancomir) fragmente din
manuscrisul unei nuvele inedite aparfinind autorului Adelei”.

Dupa textul ,,nuvelei inedite” urma un mic studiu semnat de Al. Oprea.
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Din PERIODICE

iNRAURIREA ARTEI

Ci arta are inrdurire, asta nici nu se poate discuta. Ca arta poate avea §i
o inrAurire rea, ca si una buna, asta iardsi nu mai are nevoie de dovada. Este
insi chestia: care-i inraurirea artei?

Pentru a raspunde la aceasta intrebare, trebuie sd avem in vedere ce este
un artist. Un artist este un om care, din pricina organizaiei sale nervoase,
simte mai mult decat noi si are si puterea de a intrupa in forme alese si su-
gestive simfirea sa. .

Artistul, prin urmare, ne sugereazd simfirea sa. Este intrebarea: zu‘t.lstgl
poate sugera, poate captiva pe oricine? Poate avea inrdurire asupra 01‘1cu1?.
Desigur ci nu, caci pentru ca sa-{i sugereze simtirile sale trebuie ca utu 311SL1§1
sd fii sugestibil de aceste simfiri, adici sa ai o stare sufleteasca asemanatoare
cu a artistului. De aicea nu urmeaza ci trebuie sd ai o stare sufleteascd iden-
ticd, cici atunci un artist n-ar avea inrdurire asupra nimdruia, caci nu sunt
doi oameni cu o identica stare sufleteascd, precum nu sunt doi oameni cu
o figura identicd. A avea aceeasi stare sufleteasca insemneazd a avea acelasi
feliu general de a simti, gandi i voi. _

Insa cine poate fi sugestibil de simtirile unui artist, cine, cu alte cuvuu.]te3
are o viad aseminitoare sufleteascd cu a lui? Desigur, aceia cart au trait §1
s-au dezvoltat in si prin aceleasi imprejuriri sociale ca si dénsul. Prin urma-
re, va inrauri asupra celor din clasa sa, cdci numai acestia vor f sugestibzl?
de simtirea sa. Se infelege ca aicea nu-i vorba de apartinerea, de fapt, numai
la o clasd oarecare, dar e destul ca artistul si reprezinte interesele unei clase
si sa le intrupeze'.

! Desigur, nimenea nu poate contesta ca un geniu sau un artist mare, da‘];ﬁldu-m:rilusrrr':'n ?hn
viala reala, poate sa ne dea niste tablouri atat de adevirate, niste e'nmg_un atit de vii §i puternice,
ca dinsele sd poata avea o inraurire enorma chiar asupra claselor vrdjmage celei din care a _tc;ﬂl
autoriul si aceasta chiar fira vointa lui si contra explicirilor si teoriilor pe care el le construieste
asupra acestor scrieri si tablouri, Cand, de pilda, Caragiale ne da in Scrismlrmi Jr.:i(‘nium lﬂhluj
uri atal de adevarate de conruptic §i descompunere din viata politica a ,tinerei, dar putredei
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Am vazut asupra cui poate inrauri un artist si am ajuns la concluzia ca el
iraureste asupra celor cu aceeasi simtire ca si dansul. Sa ludm cateva exemple.

Eminescu place péturei culte. Chipul cum priveste el amorul, femeia, de
pilda, este chipul cum o priveste aceastd patura. El, ca si patura culta, do-
reste o femeie molatecd, frumoasa, etericd, cu care sa steie ,,pe prispa cea de
brazde”, cu care sid se consoleze de deceptiile viefii. Inchipuiti-va acuma un
taran, destul de cult ca sd inteleagd arta, care munceste pamantul 16 ceasuri
pe zi si care nu poate tine slugi acasd. El va admira pe acel artist care va avea
ca ideal o femeie voinica, harnica, muncitoare, gospodina.

Alt exemplu: Zola, ale caruia romane, in mare parte, sunt cantarida’ ti-
parita, va placea, va fermeca pe burgheji, cari, din pricina trandaviei si a
bogatiei, facand abuzuri sexuale, sunt storsi, dar cari totusi voiesc cu orice
oref sd mai jertfeasca Venerei — cici trebuie sd petreacd; si nu va firmaica, nu
va avea o influenta sugestiva asupra unui muncitoriu, care nu-i nici scurs,
nici enervat, caci n-a facut nici abuzuri si nici nu duce o viatd trandava si
pentru care relatiile sexuale nu-s singura ocupatie, dar ceva secundar.

Dar arta e 0 arma admirabild in lupta de clase si, ca atare, inrdurirea ei
este foarte insemnatd, de aceea voi mai aduce cateva pilde.

Asa, aceste romane ale lui Zola sunt, chiar fira s-o vreie el, o arma te-
ribila impotriva burgheziei, caci, contribuind la putrezirea si degradarea ei
morald si chiar fiziologica, ii griabeste pieirea: burghejii insasi [insisi] con-
tribuie la caderca lor, lucru de altmintrelea simplu si intocmai ca in dome-
niul economic, unde tot ei isi apropie pieirea prin concentrarea bogatiilor
si perfectionarea masinismului.

Alt exemplu: un artist socialist, un proletariu, dand o forma sugestiva
simtirilor si dorintelor proletare, va imbarbata pe tovarasii sai si va contri-
bui la apropierea telului.

Prin urmare, arta e o arma de clasa, si anume:

Arta unei clase care piere e 0 armd contra sa insasi, cdci ii grabeste des-
compunerea morala.

noastre burghezii’, aceste tablouri vor gasi rdsunet in inima piturii muncitoare, ce se degteaptd
la 0 viati congtientd, cu toate grimasele reacfionare ale lui Caragiale. Fireste, acestea se referd
fa acele lucriri mari, in care se reflecteaza viata reald aga cum esle, iar simfirile si tendinfele au-
toriului nu formeaza fondul lucrdrii, ci niste accesorii sau apendice, pe care noi usor le putem
deosebi sau despirti. In asemenea cazuri, forfa de pitrundere si impresionabilitatea artistica il
stapanesc pe autor fard voia lui gi fac ca tablourile i imaginile date de el sd creascd peste mar-
ginile nazuintelor lui personale. Aceasta insd nu contrazice cele zise mai sus $i nu insamna ci
arta poate impaca clasele. Dar despre aceasta, altd data.

Afrodiziac. [Nota ed.|
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Artaunei clase @are se nidici mareste forta si increderea acestei clase, pe
de o parte, iar pe de alta, vara groaza in inima clasei care piere.

Cici nu degeaba toate cdile duc la Roma'.
(14 februaric 1894]

ORIGINALITATEA FORMEI

Cand vorbim despre forma nu trebuie si ne inchipuim ca avem a face
cu ceva existent de sine, ca ar fi o deosebire obiectiva intre forma si fond,
cici atunci am face o mare greseala, am cidea in metafizica. Deosebirea
intre forma si fond e mai mult o deosebire logica, menita a ne usura analiza
in chestiile de estetica. Din punctul de vedere obiectiv, ea nu exista, caci o
bucati literard, o poezie, de pilda, nu-i alticeva decit exprimarea unei stari
sufletesti, iar o stare sufleteasca exprimatd e un fenomen pe care il putem
descompune numai din punctul de vedere logic, dar nu-1 putem, in mod
obiectiv, taia in doud, in forma si fond, caci una fara alta nu pot exista si
nimeni n-a vazut nici formd, nici fond separate.

Ceea ce noi numim formd e chipul de a exprima cutare sau cutare stare
sufleteasca, cu alte cuvinte, chipul in care se manifesteaza in afara o stare
sufleteascd oarecare...

Daci este asa, atunci e evident ¢ intre ceea ce numim forma si intre
fond exista o legatura, un paralelism perfect, ci orice stare sufleteasca isi are
si forma sa corespunzatoare.

Aceasta e asa de adevarat, incat, daca analizezi o poezie, vezi imediat ca
masura, ritmul se schimbé necontenit, dupa cum se schimba si starea sufle-
teascd. Luati Satira a IV-a alui Eminescu si veti vedea ci la inceput, unde ni
se descrie o sard admirabila, linistita, ritmul e si el lin; mai apoi, cand ni se
descriu convorbirile amoroase si patimase, ritmul e si el repede, neinfranat.

Este sigur ¢ Eminescu nu s-a gandit sa intrebuinteze anurme aceste vari-
atii de ritm, ci ele au iesit inconstient, pentru ci asa cereau starile sufletesti
corespunzdtoare.

Si daci in aceeasi poezie forma variaza paralel cu fondul, adica, daca in
aceeasi poezie nuantele de stari sufletesti se manifesteaza fiecare aga cum
este, apoi e invederat ca un temperament, un poet al ciruia suflet e o com-

I insa asta nu insemneazd ¢ arta nu poate fi daundtoare clasei care se ridica, cum, de pilda,
arta care — enervindu-le si depravindu-Je - trupiedici elementele mai tinere si mai oneste din
paturile burgheze sd intre in interesele muncitorilor; sau arta care alatd in clasele muncitoare
instinctele rele, ficind apologia crimelor, hotiei etc.
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binajie de stari sufletesti deosebite de ale altor poeti va trebui numaidecat
w151 aibd forma sa deosebitd, corespunzatoare cu felul starilor sale sufle-
testic Vorbesc, bineinteles, de un poet sincer, adica de un poet care toarni in
versuri simtirea sa fdra nicio megtesugire, fara niciun calcul. Un asemenea
pocl nu va putea imprumuta forma, caci sentimentele si ideile fiind izvorate
idin propria-i personalitate, nefiind calculate, cantarite, ciutate, se vor ma-
nifesta conform cu ele insesi, deci intr-o formd proprie.
/\Cf{asta nu este o concluzie capdtatd numai prin deductii, ea concordea-
/i pertect cu realitatea. Daca luam poezia noastra cea mai de dincoace, vom
vhserva ca cele spuse mai sus se ilustreaza perfect. Eminescu a fost un mare
poct, el a avut un temperament puternic, a fost de o sinceritate fard saman,
n-a mestesugit, n-a calculat — si Eminescu a venit cu o forma noud, forma
i »|’cspun7,ﬁtoare temperamentului sau. Dupa Eminescu, in timp si in valoare,
vitam pe Beldiceanu si Cosbuc, care au venit de asemenea cu o forma proprie.
Ithre Eminescu si acestia, din punctul de vedere cronologic, mai avem
1 alti poeti de talent, cari n-au adus o formd proprie. Aceasta insd nu ras-
loarnd intru nimica cele spuse de noi mai sus, dimpotriva, atunci cand vom
arata gradul talentului lor, in ce consta el si cauzele lipsei de formi originald
L ¢i, atunci, zic, se va vedea ¢d, departe de a rasturna, aceasta lipsd de forma
originald intareste si intregeste cele spuse de noi mai sus.
Dar despre aceasta chestie, in alt numar.
(4 iulie 1894]

IMPRUMUTAREA FORMEI

[n Originalitatea formei din numarul trecut am spus ca imprumutarea
lormei nu e un fenomen ce ar rasturna explicatia noastra in privinta legitu-
ri dintre forma si fond, dar cd, dimpotriva, aceasta imprumutare intareste
mca aceastd explicatie. ’

Pentru a vedea aceasta, vom analiza eminescianismul si, aritand pricini-
le iui, vom intelege de ce imprumutarea formei nu rastoarna cele spuse de
not in articolul trecut.

Eminescianii sunt de doud feluri: cei fard talent si cei cu talent.

Acei cari nu-s poeti, adeca simplii muritori, nu zic ¢d nu vor fi simtind ni-
niica, caci tofi oamenii simt mai mult ori mai putin si toti au simfimantul fru-
mosului, dar simfirea lor n-atinge gradul acela, de la care mai in sus incepe a
h poet cineva. Toti sim{im, dar nu toti sim{im asa de tare ca sa putem fi poei.
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Acesti poeti eminesciani, fard darul poeziei, cetind pe Eminescu si ga-
sind intr-insul expresia tendin{elor i simtimintelor lor, devin admiratorii
marelui poet, fireste. Pdna aicea ajungem toti. Insi unora dintre noi, muri-
tori de rand, ne vine si noui gustul s facem poezii si cum Eminescu a in-
trupat aga de frumos tot ceea ce am putea spune noi, incepem sa parafrazam
bucati de ale lui si iatd-ne poeti! Asa ca nu numai cuvantul e de vind — cum
cred unii —, adici nu numai muzica eminesciand e aceea care robeste pe
acesti tineri, ci si fondul. Caci daca ar fi vorba numai de cuvdnt, atunci n-am
putea explica eminescianismul, pentru ca cuvinte au mai avut si al{i poefi, nu
numai Eminescu... Se pare ca-i la mijloc domnia cuvantului numai, pentru
ci acesti eminesciani nu spun nemica decat cuvinte, chiar cand parafrazeaza
pe Eminescu; insa pricina eminescianismului nu-i pur si simplu cuvantul.

Si — observ in treacat - in aceasti domnie nu numai a cuvantului, ci si
a fondului, gisim noi un argument puternic si hotarator pentru explicarea
sociali a poeziei lui Eminescu — aceasta putere a fondului lui asupra tineri-
mii vine de acolo ci el a intrupat aspiratiile si simfirile unei intregi paturi,
pe care apoi a robit-o siesi.

Din cele zise mai sus vedem clar ¢it aceasta specie de eminesciani, luand
fondul, iau si forma corespunzitoare, deci pana aicea nu se contrazic intru
nemica cele spuse de noi in articolul trecut, ci tocmai se intaresc.

Avem insd o alta specie de eminesciani, eminesciani talentati, adicd
temperamente poetice.

Daci cercetim lucririle acestora, atunci vedem ci fondul lor, ceea ce
simt ei, desi mai mult sau mai pufin original, e insa tot de soiul simtirei lui
Eminescu, cu alte cuvinte, sufletul acestor poeti e un rezultat in acelasi chip
al acelorasi imprejuréri sociale.

Daca acesti poeti ar tréi fird sa se cunoasca unul pe altul si fara sa fi cetit
pe Eminescu, este evident ca ei ar fi intrupat sim{irea lor fiecare intr-o for-
md proprie: poetul A in forma X, poetul B in forma Y etc. ...

insa, fiindca ei toti au cunoscut pe Eminescu, au cizut jertfe lui, pentru
ci ei au gasit la dansul o forma, care pe langd cd e superioara formei ce ar
fi creat-o ei, dar inca si perfect corespunzatoare cu sentimentele lor, caci,
cum am spus, aceste sentimente sunt de soiul celor ale lui Eminescu. Acest
fenomen — imprumutarea formei - este foarte natural si simplu: cand vrei
sa intrupezi ceva intr-o forma frumoasa, daci un lucru de soiul acestui ceva
a fost intrupat de un altul mai mare decat tine, numaidecit iti va veni in
gand chipul, mijloacele cu care cel mai mare decat tine a exprimat lucrul
asamanatoriu cu acel ceva al tau, si atunci vei imprumuta forma, chipul de
exprimare al celui mai mare decat tine.
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Asa cd un poet care simte ca si Eminescu ar trebui sd aiba temperamentul
loarte puternic, adicd sa fie un poet mai mare decit Eminescu sau cit dansul,
Cusd poatd avea o forma proprie. Altmintrelea, daca are o forta mai mica,
nu va putea fl independent, va trebui sa cadd rob lui Eminescu - cum se si
mtampla. Un poet, insd, care are alt feliu de lume sufleteascd, cum e Cosbuc
o1 Beldiceanu, n-are nevoie, pentru a avea o forma proprie, si fie de talia lui
l'minescu - deosebirea de fond ii garanteaza originalitatea formei.

D)in aceste cateva cuvinte de mai sus se vede bine ca imprumutarea for-
meil nu contrazice ideea expusa de noi in numdrul trecut ca: orice fond isi
ire si forma corespunzdtoare, caci, dupd analiza de mai sus, vedem ca fondﬁl
eminescianilor nu-i deosebit, cd ei impreund au un fond, ca sa zic zisa, co-
lectiv, a carui formd e a celui mai talentat, a lui Eminescu. )

Pentru a incheia, vom rezuma ambele articole:

O lucrare literard, din punctul de vedere psihologic, e exprimarea unei
stari sufletesti. Cum e starea sufleteasca e si forma. Un temperament sin-
cer, puternic, deosebit de alte temperamente, va avea o formd originald. Un
temperament mai slab va imprumuta forma simtirilor sale de la un alt tem-
[erament mai puternic, asemanatoriu, care a gasit cea mai frumoasa forma
pentru felul de simtire al acestui feliu de temperamente...

[11 iulie 1894]

RAICU IONESCU-RION

Nici acuma nu infeleg inca bine ci a murit. Cand mi s-a spus ,,c-a murit
ltakcw”, n-am inteles defel. Pricepeam c-a murit cineva, de asta eram sigur,
dar pentru ce Raicu? Sunt atdfia oameni pe lumea asta si sunt o mulfime pe
cari i stiu de ani de zile, pe care ii vad pe ulita, si cari n-au murit!... Pentru
cva murit tocmai Raicu?... $i totusi, eu stiu cd el a murit, ca el doarme pen-
Ira vecie in cimitiriul de la Targoviste, dar nu pot simti lucrul acesta i in tot
o gandesc asta intrd ca o nota discordanta. .. )

Prietenii mi-au cerut un articolas despre Raicu si mi-au cerut mie, pen-
tris cd eu am fost cel mai vechi cunoscut al lui Raicu si cel mai bun prieten...
(¢ sa scriu, ce sd va spun? Sunt lucruri, care pentru mine au o insemnitate
de neinchipuit, iar pentru cetitorii acestui ziar ar fi un prilej de ciscat si
phetis!... Spunefi, va pasd voud de Raicu, simiifi voi ca s-a rupt ceva din
voi? Simjiti voi ¢d o lume de gindire i de simtire prietend voua s-a stins?
mul Atunci ce sa vorbesc cu voi despre Raicu?... Mai asteptati putin, sa-mi
recapat ,,spiritul stiingific” fatd cu Raicu si atunci va voi scrie un articol mai
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lalocul sdu, mai de sama, adica,un articol pedant, pretentios, savant si cu
sistema...

Pana atunci sa va spun cine a fost Raicu.

S-a nascut la 1872, august, in judetul Tutova, la un sat al carui nume
J-am uitat. Pe urma s-a dus cu tatal sau la Tacuta, in judetul Vaslui, unde
a invitat clasele primare si... jidoveste. Liceul l-a facut Ja Barlad. Univer-
sitatea, la lasi, unde a invitat Literele si a fost elev al Scoalei Normale Su-
perioare. A fost intotdeauna un scolar distins, foarte distins, desi silinfa
si-o cheltuia cu alte lucruri mai de seamd. Dar niciodata nu s-a impacat cu
matematicile si muzica, la care a ramas necontenit corigent (mai cu seama
la muzicd). Din clasa a V-a era socialist, ateist, materialist, in sfarsit, un
revoltat. In Universitate nu s-a prea amestecal in ,,politica studen{eascd’, in
schimb a fost un soldat muncitor si disciplinat al partidului socialist. Ti-
nea discursuri la intrunirile socialiste, conferinte la Cercul studiilor sociale,
scria la ,Munca’, la ,Critica sociald’, a colaborat la traducerea Manifestului
comunist, a mai tradus si alte buciti din nemfeste... $i dupa ce s-a dus la
Targoviste, a colaborat inca la ,Munca” si ,,Evenimentul literar”. A scris un
articol in ,,Lumea noud” literara.

Raicu era cel mai simpatic dintre toti studentii. Sunt o multime de ca-
nalii printre cei cari l-au cunoscut; sa spuie daca au avut indrizneala sa-1
urasci. Raicu n-avea dusmani personali. Si era de-o veseliel... Era aproape
inalt, frumos, cu ochii negri, spiritual... ah, ce dureroasi soarta! sa vorbesti
despre cel mai bun prieten: ,era, era”.. nu mai este!

inainte de a se duce la Targoviste, presupun ci s-a indragostit de o fata
din Tasi, caci acuma Raicu se schimbase, umbla singuratec si recita cu foc
ceasuri intregi versurile din Calin:

,Nu-ti mai scurge ochii tineri dulci ai ceriului fiastri,
Nu uita ca-n lacrimi este taina ochilor albastri” etc.

Tu, cu ochii albastri, daca existi in adevir, ai varsat tu o lacrima in amin-
tirea lui Raicu? Ori nici nu-{i mai aduci aminte de el?

De la Targoviste imi scria lucruri ca acestea: ,Eu imi apar sardcia si ne-
voile si neamul; si am ajuns intr-o stare cand nu-mi pare rau, nici bine, nu.
Am ajuns si reprezint decrepitudinea sub toate fefele ei, corectand caiete si
citind gramatici. Amor fara carne, spiritism, pesimism... fu! pfu! Tu desi-
gur vei fi mostenit sentimentele mele, trebuie sa fii amorezat cuc, spiritist
cucior, pesimist cucissimus. Aga e?!” ... Sau: ,,Am tacut mult. Pricina e ve-
che: e ramolismentul, si dacd nu, un fel de deprimare pe care o vei simf{i
si tu cind bundoara ii fi profesor (un motiv) de limba roména (al doilea)
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si preaca (al treilea) in Targoviste (al patrulea)... §i de aceea: o rugaminte:
alcituifi-va voi, vreo trei, patru stilisti, si faceti o societate pentru asigura-
reamea morala... prin... scrisori. Scrieti-mi, baieti, scriefi-mi, caci aceasta e
licru mare pentru mine aicea, pe malurile Ialomitei!”.. Acestea mi le scria
el in anul intéi al sederei sale la Targoviste.

Anul trecut a venit la Tasi, a dat concurs, a reusit. I-am spus, ,Du-te la
Vargolici, cici poti s-o patesti’, dar el n-a voit: nu intelegea ca dreptul capa-
lal prin concurs ar mai avea nevoie si de alte sprijine. $i apoi, intotdeauna
1 fost nepdsator; lui Raicu i-a lipsit intotdeauna instinctul de conservare.
\stazi idealismul in viafa te ucide... Raicu a dat dovada...

Vara trecutd el a stat vreo doud saptimani in lasi. Sedeam améndoi la
(Jtinez, si n-am sd uit niciodata noptile de la Quinez, cand discutam, ra-
deam pana la 5 dimineata... Quinezule, la vara Raicu n-are sa mai fie cunoi!
St niciodata n-are sd mai fie cu noil...

La sfarsitul lui august, prin amenintari si rugaminti, l-am facut sa mear-
va fa Vargolici, caci treaba se ingrosase: toti erau numiti in virtutea concur-
.ului, numai el nu. S-a dus la Vargolici. Si acest inspector, desi luase parte
la toate numirile, a raspuns lui Raicu ¢a nu stie nimica despre numiri si l-a
[fatuit si meargd la Take lonescu.. Inspectorul, batranul acesta gras, a min-
it fata cu un copil: numirile erau facute, Raicu sacrificat. $i indemnul sa
meargd la ministru avea de scop convertirea (!) lui lonescu Raicu de citre
lonescu Take. Raicu a sim{it asta, dar s-a dus la Bucuresti. Take, deprins cu
vinzarea si cumpdrarea constiin{elor, credea ca-si va indeplini si aici rolul.
Dar Raicu i-a raspuns: sunt socialist!... Acuma, dupi ce el a murit, o mize-
rabila fituica platita de politie, pentru a-si apara stapanul, spune ca Take
lonescu i-a dat o suplinire lui Raicu, pentru ca Raicu s-a plans ca are familie
prea. Minciund de scrib prostituat! Raicu nu s-a plans de nimica, el a cerut
ce eraal sau. Dacd i s-a dat suplinirea, asta pentru motivul foarte simplu ca
attmintrelea Raicu n-ar mai fi avut niciun motiv sd tacd si sa nu denunte
liimei calcarea nerusinata a legei, faptuitd de nemernica sluga ciocoiascal...
Siapoi, inchipuiti-vé lauda pe acest mizerabil: n-a dat catedra in schimbul
concuarsului, dar a dat-o in suplinire, de mila unei familii grele!... Dar cine
li-a cerut mild, parvenitule? Catedrele sunt ca niste posturi de la fifuicele
politiel, in care tu poti pune pe cine vrei, pe cine gasesti mai pacatos, mai
e multe ori oaspete al puscariilor? Si fifuica de care pomenesc mai are un
wreument prin care apéara pe acela care o pliteste: ca Raicu era prea tanar,
neexperimentat. Dar este in legea instructiei un articol care sd hotarascd
virsta de 40 de ani pentru profesori? $i apoi, reptila inteligentd, pentru ce
i ui dat catedra in suplinire, pentru ce stapanul tdu a incredintat un gimna-
/10 pe mana unui copil?...
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